Creativita e processi educativi

Ripensando a Munari ed ai CEMEA

Sefano Vitale

Per i CEMEA l'esperienza di Bruno Munari ha rapprdato, come € noto, una sorta
di riferimento. Non € questo pero un seminaedicato a Munari: semplicemente per
noi dei CEMEA € da sempre naturale essere attéatieaperienze innovative, alle
ricerche nel campo della comunicazione e dellespome. Pertanto, senza
dichiararci “munariani”, Bruno Munari ha rappressot uno stimolo ed un
interlocutore privilegiato per le nostre ricerched a lui vogliamo rendere un
omaggio.

Personalmente mi sono avvicinato alla conoscen&ruho Munari circa vent’anni
fa quanto conobbi Cecrope Barilli, uno dei fondiati@i CEMEA in Italia. Lui e stato

il mio maestro per quanto riguarda il campo deatldtsira e della lettura. E lui amava
molto I'ironica capacita descrittiva di certi tesii Munari. Penso alle descrizioni di
un’arancia, dei piselli in cui Munari ibrida I'ogtjiwita scientifica con la fantasia
letteraria. Ma apprezzava anche l'atteggiamentadedifesperienza di Munari: quella
tensione estetica e cognitiva, al tempo stessgpvérssenziale che lascia parlare le
cose per quello che sono. E che tanta parte ha nedirca creativa, sul piano della
manualita, dell’'arte visiva di Bruno Munari, comella sobrieta espressiva e poetica
di Barilli.

Ma, come ho ricordato & grazie a Marcello Piccazdal Cinema fatto dai bambini
che ho incontrato, per vie traverse, Bruno Mun@ria cosa che mi colpiva, cosi
distante allora dal mio universo, era la capacitdvdnari di esercitare diverse
attivita, la sua poliedricita e multiformita esge®. Segno, mi dicevo, di uno spirito
libero, che agisce senza dogmi e senza metodolpeeostituite, in ricerca,
insomma. La mancanza di pregiudizi intellettualisembrava il fatto piu importante
che emergeva da lui e da Marcello Piccardo. Edacfa che i bambini possono
essere molto bravi anche senza inscatolati in p&Ercdidattici prefissati e
standardizzati.

Ma quali altri riferimenti si sono mano a mano el nel tempo?

Giulio Carlo Argan, eminente storico e critico ¢ketle, parlando di Klee e Leonardo
(guarda caso due autori che io amo moltissimo esom® anche anch’essi artisti
polivalenti) diceva che “nella loro riflessione nbanno di mira I'oggetto dell’arte
ma piuttosto il modo del suo prodursi, non la formmaa la formazione come
processo” (nella prefazione a P.Klee, Teoria ddétlema e della figurazione,
Feltrinelli, pag. X). E Munari nel suo “Fantasiatrize: “non e l'oggetto che va
conservato, ma il modo, il metodo progettuale,pérgenza modificabile pronta a
produrre ancora” (Fantasia, pag. 144).



Ogni opera non e soltanto un prodotto, dunque, npairga di tutto un processo,
opera che diviene. L'attenzione per il divenire norpero attenzione solo per il
momento del creare in se stesso, ma € cura pentesto che puo favorire la
disposizione creativa, € il “come” avviare intimartee la motivazione all’agire
creativo che appare importante e che si salda gooadessi dell’azione produttiva
stessa.

Naturalmente c’e una “disposizione pedagogica’uagfo, una disposizione, tuttavia,

volta piuttosto a fornire modelli critici di comgamento e di pensiero che precetti

strettamente tecnici o procedurali standardizzati.

Murari, in “Design e comunicazione visiva” scrivao detto loro e lo ripeto spesso,

di non pensare prima di fare. Di non cercare dsifaenire un’idea per fare la

composizione. Spesso un’idea preconcetta mette ifficolta I'operatore...Non

pensare prima di fare vuol dire lasciare fuori &gione e usare lintuizione,

cominciare a disporre a caso delle forme”. Che d@lgwche fanno i bambini e che

fanno i grandi artisti.

La lettera di un modello o di un’idea preconcettestituiscono degli ostacoli alla

creativita, compresa l'idea che “non siamo capdcti’fare un certa cosa.

In questo senso c’e un legame con la filosofia Zled, in questo caso non e certo

segno di irrazionalismo, bensi di una fiducia nelégpacita della persona di poter

estendere le proprie funzioni razionali attraveiso continuo farsi che riscatta alla

vita spazi e tempi perduti” (Argan).

Credo che, nella mia formazione, mi abbia moltduerizato I'idea di Munari

secondo cui “il conoscere che una cosa puo essesdtra cosa, € un tipo di

conoscenza legata alla mutazione. La mutazioneumich costante della realta”

(Design e comunicazione visiva, pag. 169).

Le cose non si esauriscono in quello che appajossono “divenire altro”...

Ma per rendere viva questa costante mutazione ecdmpiere al processo un

passaggio che vada dal quantitativo al qualitateno necessari degli stimoli, dei

contesti, delle condizioni ( che sono relazionalateriali, ecc.). Non € un caso che ai

CEMEA ci si attardi moltissimo a riflettere sullimo di un’attivita, sulla

sensibilizzazione ad un dato progetto, sulle “reghdl gioco”, sulla formazione come

chiave di accesso ad un meccanismo creativo.

Ed un’altra idea di Munari che mi sempre incuriogtquella per la quale “piu aspetti

conosciamo della cosa stessa, piu I'apprezziame@glionpossiamo capire la realta

che un tempo ci appariva sotto un unico aspetto,’§ag. 77 e 78).

L’interesse che io trovo in questa idea e triplice:

1. le cose possono essere viste sotto aspetti dieerssi essere conosciute proprio
grazie al cambiamento di punto di vista,

2. la percezione soggettiva della realta non e un Beenffantasma”, ma esprime |l
frutto di una scelta di prospettiva che “obiettaaZ un’esperienza. Una strada non
e la stessa se vista dall’alto o percorsa in abtée cose cambiano ancora se
usiamo una motocicletta, come ci insegnava Pir®f) suo “Lo zen a la
manutenzione della moticicletta”.



3. Le tecnologie che usiamo per cogliere il movimedadle cose sono, dunque,
fondamentali per la qualita della comunicazione edl’@spressione creativa.
Fotografando un fiume con una pellicola sensibilenfrarosso si otterranno
immagini molto diverse di esso. E lo stesso, sedbiimmo del semplice sapone in
un vetrino di diapositiva, avremo degli effettiiottche non faranno certamente
pensare al sapone. Munari, d’altra parte, € fanmeprio per aver utilizzato i
media piu svariati per esprimere la sua arte.

Ma c’é un quarto elemento d’interesse per me: iNiddio deve essere pronto a
modificare le proprie opinioni”. E’ la cosa piu fiifle, che piu puo farci male, ma
che ci rende piu plastici e quindi creativi.

Non é l'oggetto, dunque, che va conservato, ma enado: l'interesse per il

dinamismo di Munari hanno un punto di contatto tdaturismo, per noi esprime la
volonta di non musealizzare la realta e di andhre.o

Puo sembrare singolare, ma l'ironia, in Munariy@ppio un invito ad andare oltre, a
prendere sul serio la realta proprio perché Iasiuae in un contesto sdrammatizante
e cosi facendo la si storicizza mostrando il “lameano” delle cose dietro I'apparente
patina di formalismo. Mi viene in mente anche It&@alvino col suo elogio della
leggerezza, intesa come capacita di sollevarse dleccessiva compattezza del
mondo. Le strutture munariane dette “Flexy” del 896disegni degli Antenati del
1965, le Scritture illeggibili, ancora le “arancd” “Arte come mestiere”, ma che le
stesse “Macchine inutili” e le “Strutture conting®361), le “Forchette parlanti”
stanno dentro questa prospettiva che affrontade dal lato ironico, quindi dal lato
inatteso. “ll riso e la manifestazione esterna diaquilibrio interiore” dice una
massima Zen.

Ma attenzione, l'interesse di Munari per il movirteemon implica amore per |l
disordine. Non dimentichiamo il legame con filoso#en cui accennavo prima. E
non dimentichiamo, come molti critici hanno messdluce, il suo legame con la
pittura e la poetica di Klee.

Per Munari, uno dei grandi compiti dell’arte (e npotremmo dire del gioco,
dell’educazione,...) e quello di tradurre in ordihelisordine della realta e dei suoi
materiali. Anche questo aspetto paradossale derdadi Munari mi ha sempre
affascinato.

D’altra parte anche per Calvino la leggerezza soea alla precisione e la
determinatezza e non con la vaghezza e l'indistiBtano Munari appare cosi tanto
preso dall'azione, dalla ricerca e dal movimenta, anche tanto attento alla ricerca
di un ordine, di una regola, di una pulizia formaleuna qualita del dettaglio che,
appunto paradossalmente, non cristallizza il “fafegiche questo mi pare un punto di
contatto con la filosofia e I'atteggiamento eduaatiei Cemea.

Penso si possa davvero parlare di “costellazioreleimenti in movimento”, come
diceva Walter Benjamin: il messaggio e I'arte dirMu fa pensare alle stelle...

E le stelle fanno pensare alla natura.



Per Munari 'uomo é senz’altro un frammento di mata in essa possiamo scoprire
forme, dinamismi, strutture, materiali, regole ckanno imitati. Ma non e
l'imitazione della forma “finita” che interessa Maim,. E “l'imitazione del sistemi
costruttivi” (Design e comunicazione visiva, pag&D).

C’e una notevole valenza educativa in tutto quastajchiamo ad una sostenibilita si
direbbe oggi, ad una partecipazione con I'ambieqité suoi elementi che supera la
cultura di una pura e semplice contemplazione dediaira e che cosi, in fondo,
sancisce un antitesi tra 'uomo e la natura steSlseontrario lo scenario tratteggiato
da Munari (ed i Cemea sono da sempre su questadioada) spinge il soggetto ad
un rapporto “gentile” con cio che fuori di noi: Isculture naturali, le rose
nell'insalata, i sassi delle spiagge, ma ancheckrche sugli ambienti funzionali di
stile giapponese, linvenzione di oggetti quotidi@nl'aspirazione verso l'uso di
materiali semplici e di facile “gestione”, la puéizdelle linee e delle forme,
I'economia dei materiali sono il segno di un legdh@ce” con 'ambiente.

Da questo punto di vista, ben lungi dal teorizaargapporto consolatorio tra la vita
e l'arte, tra la creazione e la quotidianita, Muratferma I'intollerabilita di questa
scissione perché non “ci devono essere un mondo falcui vivere materialmente e
un mondo ideale in cui rifugiarsi moralmente”.

Sicuramente con Munari, rielaborando motivi datlargzne cosi meno il concetto di
“Grande Arte”: non ci sono piu gerarchie di conicettli categorie, né di materiali 0
procedimenti: c’'e I'esigenza di un rapporto imméalieon la vita che porta Munari
ad utilizzare materie umili che lo conducono beespr ad occuparsi dello sviluppo
della creativita dei bambini.

Non c’e sacralita per l'oggetto (ed in questo eetho da certe avanguardie
novecentesche), ma ci si rivolge alle cose del idiaoto, non solo per spunti
“artistici”, ma anche per “vivere meglio”. Munamfatti, non ha mai parlato di “arte
per tutti”, ma di “arte di tutti” (cfr. “Codice oweg”, Einaidi): non la demagogia della
commercializzazione dell'arte, ma la ricerca e itudia che tutti possono essere
artisti.

Ed in questo quadro, mi ha sempre colpito quespmdita di Munari di tenere
insieme la gratuita del gioco (che é alla portatatti) con la ricerca di un vivere piu
equilibrato, semplice e funzionale. Lo trovo mdi@emea”.

C’e un libro, che e “Codice ovvio” che ben espriqueesti concetti. Le cose della vita
guotidiana ritengono in sé delle forme, o dellegimbta di forme, celate alla visione
abituale e che la ricerca visiva (Wittgestein dacehe lo scopo della filosofia €
prima di tutto permettere agli uomini di vederectse diversamente) puo scoprire 0
dar nascere ex novo. C'é un’azione straniante re¢bdo di Munari: rinvenire una
regola nascosta nell’organico, nell’evidente creandsi la possibilita di una nuova
creazione.



In “Arte come Mestiere”, Munari scrive una cosa taointeressante: “per fare...
occorre osservare I'andamento dei contorni dei finenti e la struttura interna”, la
figurazione, la strutturazione procede dall’interdel materiali. Qui lui parla del
collage e delle strutture visive casuali, a me @ié@m mente quando coi bambini
cominciano a rovistare in una cassa di ritagliedjnio e di qui costruiamo oggetti
tanto strani quanto quotidiani, o a giocare a @jpre coi colori prodotti da bacche,
erbe e terre.

E mi piace moltissimo pensare a quando nel 196%moCMunari lascio cadere

dall’alto di una torre dei piccoli oggetti volar(elicotteri, aeri ed origami volanti,

pezzi di carta...) per “Far vedere l'aria”.. C'é dueguna “poetica del casuale” , un
gusto per la stocastica della creativita, che eatfar parte del DNA educativo che
Munari ci consegna. Una poetica del casuale cher@, mncora una volta, fiducia
nelle capacita creative e regolative della matedai soggetti.

Infatti, vale la pena ribadirlo, non € il caos amere il sopravvento: casualita non e
caoticita.

E sinceramente non so quanti educatori abbiano edavseriamente riflettuto a
guesta incompatibilita.

Ed a questo proposito ricordo I'esempio delle “Mane inutili” degli anni trenta e
guaranta.

Esse formano un sistema nel quale I'eliminazionardelemento provoca la rottura
dell’equilibrio delicato, ottenuto bilanciando gdlementi in rapporti armonici tra
loro; essi negano la fissita, non rappresentano alie se stesse e lo spazio che
creano € occupato da un moto pacifico, non producoiente eccetto piacere
estetico, sono un gioco riproducibile, ma ogniaaitiovo.

E sono le progenitrici di una lunga ricerca chedtora Munari a parlare appunto di
arte di tutti (non di arte per tutti), che gli pattera di proporre i “Libri illegibili”, i
“Prelibri” per i bambini piccoli, i Laboratori plisensoriali, le ricerche sulla luce
polarizzata e gli spazi abitabili e tante altreez@mze che lo hanno avvicinato al
mondo dei bambini. Un mondo tanto complesso, quasémonplice, spesso
incomprensibile per noi adulti, specie per qudik clavvero lo rispettano.

C’e una poesia di Munari con la quale vorrei chreda mia introduzione:

“L’'usignolo canta

I'albero fiorisce

gli uccelli non imitano il gorgoglio dei ruscelli
gli alberi non imitano le nuvole

ma l'uomo

nelle sue manifestazioni artistiche



deve proprio imitare qualcosa?
L’'usignolo canta

L'albero fiorisce

L’'uomo inventa armonie

di suoni

di colori

di forma

di movimenti

(Teoremi sull’arte, 1961)

Con la speranza di continuare ad inventare suoioyic forme e movimenti che ci
fannoessere uomini, auguro a tutti un buon lavoro.



